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He6ojwa MuneHkosuh

Maja Pako4yeBuh LiBMjaHOB: YMETHOCT Kao jaBHa MUHTUMHOCT

Huwma Ha oBOM cBemy Huje no Mepu 1ceHe
OCUM pyx(a 3a yCHe, NpcayYyema U CyKHe...
MwupjaHa BoXuH

dunosop AneH bapjy Kao jefHO Of K/bYUHUX MUTarba Haller BPEMEHA UCTMYE MUTame
MHOIOCTPYKOCTHU. Y TOM KOHTEKCTY, YMETHUYKN U MUBOTHU Cayyaj Maje PakoueBuh LiBnjaHOB MOXKe YHEKOIMKO
fenoBatu napagurmMaTcku. Maja je KeHa. CyboTuuaHka. YMeTHuua. hepka. Cynpyra. MajKka... YKpaTko,
HEKO KOMe Cy MpensiMTakba U YMHOMaBakba MAEHTUTETa MTeKako buTHa. HbeHo couwmjanHo ja pasBuja ce u
HenpeknaHo Hagorpahyje ayTobuorpadCKOM YMETHUUYKOM UrpMBOLWIAY KOjOM CE WUCTpaMKyjy M Npeuncnutyjy
HaBeAeHW, YeCTO KOMMJEKCHW, NHTEP-O4HOCKU Ha penaumjama: yMeTHUK — APYLWTBO — npuposa — NoAnTUKa
— MeAMju — CeKCyasIHOCT — MajuMHCTBO — POAMTE/bCTBO... CneumMdrUUHOCTM UCKYCTaBa Npunajarka, rae jeaaH
Unn BULWeE n3abpaHux MAEHTUTETA OAHOCE MPUBPEMEHY NPEBary Haj OHWUM Hawusrnes NOTUCHYTUM, Y OBOj
yMeTHOCTM MaHubecTyjy ce Kao camonpodykyjyhu HapamuBu.

Kpo3 Bnactuty ayTopcky npakcy, Maja ucrtoBpemeHo noctaje cybjekt n objekt BnactuTe
YMETHOCTU. HbeHO NpMBATHO TENO YUMHOM M3ararba y jaBHOM NPOCTOPY NpeTBapa ce y yMeTHUYKo Teno. MNocTaje
LPYLUTBEHM CYDjeKT, TauHmje RyNTypHU 06jeKT (06jeKT KynType). BprcarseM rpaHuLa nsmehy npMBaTHOr 1 jaBHOT
npoctopa, MajuHe Hajaybs/be eMounje U HEKM OA HajJUHTUMHUjUX MUBOTHUX TPEHYTAKa, CTaB/beHU Y OyHKUUjY
YMETHOCTH, AENMMUYHO rybe CBOj NpuMapHU (MHTUMHW) KapaKkTep npenasehu y NnpocTop YHUBEP3anaHOCTU U
onwToCTU. IHTUMHUN AHEBHULM NOCTajy AHEBHULM MHTUMHOCTM KOjU, y CKNaay ca No3HaTOM GEMUHUCTUYKOM
dpasom the personal is political, Hyne ybensbBa CBEAOYAHCTBA O YKPLUTEHOCTU U MHOTFOCTPYKOCTU PasanymTnx
POAHMX (NONHWX) N APYLUTBEHUX MAEHTUTETA CaBPEMEHE KEHE.

| Work Constantly

Kapza 1 Kako yMeTHUK paam? Kome ce obpaha? [la v HeLTOo *ev Aa NOCTUTHE UK MPOMEHMU
cBOojoM yMeTHowWwhy? LLTta My je uHcnupaumja?... Camo cy HeKa oa A06po nosHaTux (nanyko/Meamnjckmnx) nutarba
ca Kojuma ce (caBpeMeHU) yMeTHUK cycpehe ckopo cBakoaHeBHO. KoMe ce, aakne, obpaha Maja Pakouesuh
LiBnjaHoB? [la M HeHa YMETHOCT Hyau oaroBope uam (CamMo) noctae/ba NUTama? [a An ce oHa BAAaCTUTOM



yMmeTHowhy 6aBu y nsabpaHum, NpuMBuUIeroBaHnM TpeHyLMMa CaMOr CTBapakba yMETHWYKOr Aena, Wiu je,
mMoryhe, Kako y CTejTMEHTY M3 HafHac/l0Ba M caMa Harnalwasa, pey 0 MHOro 036U/bHUjEM U KOMMIEKCHUjEM
CXBaTakby YMETHOCTU Kao HEMPEKUAHE MUBOTHE 1 CTBapaiayke MOBUIHOCTH?

*eHe, HapaBHO, Apyrauuvje nocMaTtpajy 1 nepumMnupajy cset. Takohe, npuMopaHe cy u aa ce
CBaKOAHEBHO cyo4aBajy ca MHoro sehum 6pojem cTepeoTuna v npegpacysa Hero MywKauu. CneunduyHocTm
NUCKycTBa 6GvBarba KEHOM Y jeAHOM M3PasUTO MAYyMCTMUKOM U PasanyMTUM 06aMuMMa AUCKPUMMHaUMja
NTEKaKO CKNOHOM ApyLlTBY, Maja PakoueBuh LiBnjaHOB y31Ma Kao nonasuilHy OCHOBY 3a BllaCcTUTa BU3yesiHa
NcTpaxkmBama. Peu je 0 yMETHOCTU Yy KOjoj NpecyaHy ynory uma ynpaso HeHa npoLecyanHocT — npe ceera
yCnen UnkbeHuLEe Aa je HeH MaTepujan caM XKMBOT. Pasnuunte *KuBOTHe dase Koa Maje nocTajy YMEeTHUUKMK
LUMKNYCU. HbeHa YMETHOCT pa3Buja Ce OHAKO KaKo Ce Merajy N HeHW ersucTeHumjalHu cTaTyCu: ApYLITBEHN
cybjeKT — hepKa — CTyAeHTKMHba — 3a/byb/beHa eHa — Cynpyra — Majka — pagHuua — gomahuua — KoMLWKHMLA
- cyrpahaHkKa...Tefo yMeTHULE, HeroBo ApYLUTBEHO M BUOOLWKO ja TpaHChopMuULy ce Yy ready made CpeAcTBO
KOjMM ce MOTMyHO 6puLly 1 NoTUpy rpaHunue namMely NpuUBaTHOr ¥ jaBHOT, MHTUMHOL U OMLWTET.

CpehHu napoBu

Paznnuntn obnmum (GopMe) MeAnjCKOr Npe3eHTOBaka M MaHUMyAnucama CTepeoTunuma,
nofasuiiHa cy ocHoBa y CpehHuM naposuMa (Lucky Couples), 2003, MoXKAa Hajno3HATUjEM 1 CBAKaKo HajBuLLEe
nsnaraHoMm MajuHom paay. Kopuctehn ce MexaHM3MMMa TeNeBU3MjCKE N HOBUHCKE CJIMKE, OBAE Ce KOKeTupa
Ca CBETOM pek/iiaMa 1 APYLITBEHUM CTEPEOTUNUMA KOje OHa NpoayKyje. KOHKPETHO, pey je 0 Npou3BefeHOM
(dbabpurosaHoM) petuuly (ctepeoTuny) cpehe Kojy oko cebe ucujaBajy mnaan, cpehHu, 3a/bybbeHN NapoBu.
BusyenHa npeactaBa oBe BpcTe/Buaa/obnvka cpehe y aaBepTajsMHI UHAYCTUPUjM KOPUCTM Ce 3a Npoaajy
HajpasnnMunTujux npoussoaa (NoO4YeBLWIN Of MOAHE WHAYCTpPMje MPEeKo MOHyAa 3a neToBame, CTaMbeHux
KpeauTa, CMopTCKe onpeMe, napdemMa, TMHEjLIEPCKUX Yaconuca, TB HOBEJa, UT/A) a 3anpaBo Ce YBEK Npojaje
ynpaBo uny3uja cpehe. tbeHa dpabpukoBaHa cianka/npenctasa. Ha oBMM peknamMama napoBu Cy Mo npaBuy
npuvkasaHu 6e36puKHK, HacMejaHW, ePOTCKU 3aurpaHu, YKpaTKO MOTMNYHO ONuYUMHEHW U MpefaHun jeaHo
ApyroMm. Mopea Tora WTo NpeacTaB/ba 06jeKT Xesbe, JbyACcKo Teno (MocebHo Mnajo *KEHCKO TeNo) je U jeaHako
no*KesbaH aABepPTaj3nHT anat. MpuMapHO peannsoBaH y GopMu AUrnTanHUX NpuHTOoBa BehMxX AMMEH3Knja, 0Baj
paa Maja je ycnelwHo Bapupana vy Apyrum meavjuma. Y CpehHum napoBuma Maja je nsabpana tpuaecertak
KapaKTePUCTUUYHUX NPU30pa C NpeacTaBaMa napoBa/rnyMala y pasanymTuM XRUBOTHUM CUTYaLMjaMa, PpelOBHO
Ca CHa*HMM epoTCKUM HabojeM UM Makap HaroBelUTajeM UCTOr, @ 3aTUM je ca CBOjMM NapTHEPOM/yMUEM Y
ambujeHTUMa, KOju CMYe OHMM Ca peKIaMHUX MaHena, peanansoBasna BnacTuTu foto session ca L/beM AOCNOBHOT
uMTupara (onoHalwara) ogabpaHux npusopa. CpehHu napoBu MOry ce NocMaTpaTu Kao napoauvja uaeana
KOH3YMEePUCTUYKE KyNType 3aCHOBaHe yrnpaBo Ha KOMepLWjalHOM eKCMNioaTucamy CEKCYasHOCTM — anun 1 Kao



CBeA0YaHCTBO O ayTOoCybBep3nBHOCTU N MEOQUjCKOj UCNPamCHeHOCMU pOMaHmMuU4YHUX MUMOBAa O XapMOHUYHOM
cpehHom xemepocekcyaiHoM napy'. Takobe, yMeTHMLA yKa3yje Ha yHUBEP3aJHOCT U UMMNEPATUBHOCT C/NKe
CKNnagHor u cpehHOr Napa Ha YnjeM KOHCTPYKTY je, Moxe ce pehu, 3acHOBaHa Halla uMBuaAn3aumja. Yoctanom,
KOJIMKO MyTa CMO M CaMu, C BNAaCTUTUM NapTHEPWMMa WAM NapTHepKama, MocCTajaiu akmepu OBe C/OXeHe
N BULECMUCNEeHe apyiTBeHe urpe. Cpeha, nocebHo oHa BpayHa u JbybaBHUYKaA, NpeacTaB/ba APYLUTBEHY
MoHeTy. CpeACcTBO OCTBapuBatkba yTULA@ja WK NaKk Kpenpakba NoxKesbHe Cinke/npeactaBe, oTyAa je U HbeHa
JEeMOHCTpaumja — Yak U y TpeHyuMMa Kaja UCTa HuUje peasiHO yTeMe/beHa — COuMjaiHU MMMNEepPaTMB Ha Koju
CaMO pEeTKM MOry Aa OCTaHy UMYHW.

NMopopnyHe KoMnosuuuje

LUnknyc pagoBa noa objeanmbyjyhuM HasmBoM [TopoduyHe KoMnosuyuje 3anpaso je HasuB
nsnox6e Kojy je Maja Pakouesuh LiBnjaHOB oap:kana y MoaepHoj ranepuju JlukosHu cycpem (Cy6oTtumua, 2009)
aKoja, cBe L0 OBe NocTaBKe y Manepuju Op BuHKo lMepyuh, 3a ayTOpKy NpeacTaB/bana HeRy BPCTY CUHTE3E — KaKo
Ha niaHy TEMaTCKMX MHTEPECOBakba Tako, NoAjefiHaKo, U LWMPUHE MeANnjCKOT penepToapa. HaBeaeHa nsnoxba
13 PasIMUUTUX YrNoBa TPETMPa TEMY MajuMHCTBA/POAUTE/LCTBA, Ka0 OHE MUBOTHE U YMETHUUKE NPeKpeTHMLE
Koja ce, u y MajuHom cnyyajy, cnobogHO MOXKe 03HaUYUTK Kao NpeKpeTHWuUKa. Y [TopoOuyHOM YUKIYCY, KOM
CBaKaKo npunaga v uanoxba After baby oppaHa y ranepuju CyYNyl-a (beorpaa, 2010), npouec(e) HacTajara
aena Maja Pakouesuh LiBujaHoB udeHmudgbukyje n caobpakaBa ca IMYHUM, }KUBOTHUM NpoLecuma: TpyaHoha,
pahatbe fele, Kynakbe, fojerbe, Xparere, Npenosujarbe U(n) ycnasmwusakse 6ebe, opnasak y cynepMmapker,
npunpeMarbe XpaHe, WeTHa rpaZoM, Npake U NPOCTUPakbe Bella, Urparke, nocnpeMame kyhe...

CyoueHa C UMHEeHMLIOM Aa Cy XUBOT, AHEBHU pacrnopes, CBakoAHEBHa pyTMHa, C10604AHO
BpeMe anu 1 NpopecroHaIHN aHra*XMaH CBMX YlaHOBa CaBpeMeHe NOpoAnLEe yrnaBHOM noapeheHun notpebama
N pacnopeay aeue, U Maja ce Halwna npepa HyHolhy npencnutuBarba BAacTUTux (Hausmen) CyKob/beHunx
naeHtTuTeTa. TpeHyTak aobujatba AeTeTa, Kao 3aBPUHU KaMEeH WEHCKe ubudanHe eBoyyuje?, TpeHyTakK je y
KOM 3aMounte Y MHTEH3MBHO NPENCNUTUBAHE UAEHTUTETA XeHe — Y MajuHOM cny4yajy naeHTUTeTa yMeTHULE
N apywTBeHor cybjekTa ca jeaHe u HoBoaobujeHe ynore Majke, cynpyre n KyhaHuue ca Apyre CTpaHe.
Paspelerbe oBe cneunduyHe, 1y }XNBOTMMA He Manor bpoja yMeTHULA NpuanYHo gectumyaunwyhe cumyayuje,
Maja je paspelimna Ha HauMH KOjUM CBOje CBaKOLHEBHE XMBOTHE MpeoKynauuje n obasese npeTsapa y
nosnawheHe yMeTHMUKe (YMETHMUMHE) NpocTope. HawaBslum ce y cneunduuHoj cutya(K)Unju y Kojoj KOHTEKCT
Jiena 3anpaBo HernocpeaHo oapehyje HeroeB NnpMMapHu caapaj — TeMatusyjyhu Bnactuty ynory mMajke, Maja
Pakoueswuh LiBMjaHOB y Npakcu ocTBapyje v penHTeprnpeTMpa No3HaTy aBaHrapAMCTUYRY TeXHY 0 LOCI0BHOM

1 Tamba MapkoBuh, Lucky Couples/CpehHu napoBu, mekcm y Kamanozay, [Jom omnaduHe, beoepad, 2003.
2 Luce Irigaray, This sex which is not one, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1985.



nsjefHauyaBarby YMETHOCTU U }KMBOTA. YMETHOCT Tako npecTaje Aa byae 6uno KakBa cMMbBOAMUKA aKTUBHOCT,
Beh ce MaHudecTyje Kao cBaKOAHEBHA, Er3UCTEHLMjaNHa NpaKca.

Ha KoHLenTyanHoj paBHW, Kao UHWLMjaNHW paj OBOT LIMKAyca Morao bu ce o3HaumTu Light
motive (2009) Koju, 3anpaso, NpeacTaB/ba NPUCBOjeH (MpornalleH) ayTopCcKM CTejTMEHT/UMTAT Koju je Maja
npoHawwna y 23 6pojy yaconuca Moja 6eba u3 pneuembpa 2008: Y npoceky, BehuHa Majku OHEBHO ympouiu
camo gecet muHyTa Ha cebe, mapdoe ncuxono3u. byoyhu 0a 97 % majku oceha npurucak 3602 KOHCmMaHmMHoa2
aHaawcoBarba OKO demema, HUxoBe JIMYHe nompebe manase ce Ha OHy IUCme APUopUTeTa, LMo Huje 0o6po.
OBaj CTejTMEHT NPELMU3HO OApaxkaBa yrnpaBo Ty, y OCHOBU QpycTpupajyhy, Texrby Ka 0CTBaperby KOMIJeTHE
y/IOre eHe Kao cynpyre 1 Majke 6e3 ogpuuarba of npodecuje, y Kojoj ce Takohe HaCTOju UCMO/bUTK BiaCTUTa
JIMYHOCT N KPeaTMBHOCT, Mpes KOjuM Ce CaBpeMeHa KeHa JaHac Hanasw.

Y paay MopoduyHe komnosuyuje (2007) y cepuju nprsopa npatnMo Majy 1 keHor cynpyra
Yy CBaKOLAHEBHWUM MMBOTHMM CUTyauujama noapeheHMM AHEBHWM noTpebama u 3axTeBaMa HUXOBOM CUHA
Nasapa. YnHoMm doTorpadumcara y nanapauo MaHupy, y OBOM BU3yesIHOM JHEBHUKY OCTBapyje ce XxpoHu4yaH
Boajepucmuyku o0HOC npeMa cBemy, OLHOCHO LOXWBJ/bajy W nepuenumju cebe y tom ceety. Mo CysaH
Conrar, ¢poTorpaduja yBek npeacraB/ba Uceyak BPEMEHA @ He ke2oB moK. domoepaghucamu 3Hayu npudamu
BamcHocm?. ®oTorpaduvje cy npumMapHuU AOKYMEHTW, aau, UNHOM MpoTMLaHa BPEMEHa, OHe UCTOBPEMEHO
nocTtajy » npeaMeTn HocTanruje. MajuH pag morao bu ce nopeanTn u ca pagom Huka CoHaepca MB, KapeH
u Huk (2003) y KOM ce maeHTU4YHa cuTyauuja TpeTupa u3 pasaukyjyhe nosuuuje ymMeTHuKa/MyluKapua/
cynpyra/oua. PoherbeM hepke MapuHe MajuH XUBOTHU U YMETHUUKMN KOHTEKCT Ce I0AATHO yC/oxkaBa. Ha Heku
HauunH, MUCINM Aa 61 BUN0 UCNpaBHO M JIOMMYHO 3aK/byUUTU Kako ce U MajuHa yMeTHOCT 3anpaBo pas3Bsuja,
pacTe N peKOHTEKCTYyann3syje ynpaBo OHAKO Kako Ce pasBujajy u pacTy HeHa aeua. Tako, peummo, y UnKaycy
MopoduyHe KoMno3suyuje HannasnMMo U Ha paAoBe eAyKaTUBHOI KapaKTepa nonyT PeyHuka npBux nojMoBa
— 3a Majry u 6eby (2009), cepuju upTexa paheHUX Ha AeUNjUM MesieHaMa Koju Ha BU3yesHO npumepeH/
npunaroheH HaunH 06pahyjy TEPMUHOMOLLKE OApPEAHMLIE: MajUMHUX FPyaAU, TETPA NefeHa, NaMnepc neneHa,
nasnoBuheBe MacTu, BAaXHUX MapaMuua... PemHTepnpeTupare KnacuyHux, apxeTuncKux npeacraBa Aele
TeMa je Kepamuuykux gpueypuya (2008), rae ce pedepuile Ha yMeTHOCT cTapor ErmnTa, AoOK je y Mackama
ca siukom aHhenyuha (2009) npucyTHa MKoHorpaduja (cyboTuuke) ceuecmje. CBET U 3aKOHUTOCTU AEUNjUX
urpapa MHuUUMjanHa cy noJjiasuwiTa 3a MOoKyllaj oCTBapmMBara MHTEPAKTUBHOCTU — MajHMM HacTojareM Aa
y caM pag yK/byun 1 nybaury Koja je n(p)osBaHa fa NpOAYyKYje Uan yunTaBa BiaCcTUTE KOHTEKCTE, NCKYCTBa,
eMoLnje, KpeaTUBHOCT: KoJsiekyuja uepayaka — n1emo 2008 (npuHT, 2008), Jlezo Kouyke (ckynntypa, 2008) n
MopoduuyHa Bpmewka (MHcTanauunja, 2009).

Texy, dpycTpupajyhy cTpaHy cBakor nmopoaunyHor paja Hacnayhyjemo y ayamo paay /sa
Bpama (2008), y KOM Ce HENOCPeAHO NpeaoUYaBajy OHU aCNeKTU NOPOANUYHON XKMBOTA KOjU T3B.CMOJballHEeM OKY

3 Cy3aH CoHmae, O gpomoepacpuju, KynmypHu ueHmap beoepada, beoepad, 2009.



YyrnaBHOM OCTajy HeBMA/bUBM (Kao 1 Koj napoBa, NOHOBO Ce CyoYaBaMo ca OpyLwimBeHOM MOHEMOM Kpenpama/
KOHCTpyMCarba NoxesbHe C/IMKe 0 CPehHOj U MAMANYHO] NOPOAMLN), CAYMHEHW Of, 3ByYHE OUHaMUKE Y KOjoj
ce CTa/lHO CMehbyjy: /bybaB, cBaha, nomupere, Hacusbe, padocm, necMa, CyKob BoJbe, ycnaBaHka, Mup U 10M*.
3aK/by4yHU, U Ca EMOTUBHOI acrneKTa CBaKaKko Hajy3bya/bMBUjU pajd NOPOANYHON LMKAyca je lTocaedru nodoj
(2009) y KoM, ocnamajyhu ce Ha yumTaHa 3HaYeHa M BULLIECTIOJHOCT PesINTnjcKe MKOHorpaduje ca npeacTaBa
Mapwuje n (Manor) Wcyca, Maja TeMaTusyje jeaaH oA K/byUHUX TPEHYTAKa y KOM OAHOC MajKe U AeTeTa, YUHOM
CMMbONNYKOr oApacTatba, MPenasyn Ha BULLM, APYrayuju 1 3axTeBHUjU HUBO: OOHOC odojuema u Majke 6uo
je u ocmao Hajjayu ymucak (apxemun) y npedcmassbarby Be3e MaMe u demema, Mowcda baw 3amo wmo je
HaKoOH npeceyeHe nynyaHe BpNye 0BO NOCie0Ha opeaHCKo-6UO0I0WKa KapuKa. Y makBom 0aBary cacmoju ce
Mpmsa, a y oBom pady ce nodypmasa mpeHymakx c/10600He BoJbe y KoMe ce 00/1ydyje Kada je Bpeme 0a wpmBa
MajKke, Koja je Be4yHa, npehe y Opyau 0b/uK...5

Pasnnumtn coumjanHn, nepdopMaTtMBHM U  OUONOLIKM KOHTEKCTM U MOTEHUMjanu
pPOAMTE/bCTBA — KAaKo y OAHOCUMA Ca AeLOoM Tako M MHTPOCMEKTMBHUM carfiefaBakbeM Bnactute ynore hepke
y paZloBMMa Yy KOjUM Ce Kao jyHauwu/aktepu nojaBibyjy MajuHu poautesu (Budeo aHuMayuja Mama u mama,
2001., Mama u mama enedajy TB, ckyanmypa o0 wehepa, 2001.) — y paaosBuma 13 NOPOANYHON LIMKAYCa, Ha
WCKPEH W AMPEKTaH HauyuH, Nyb6aMuM ce HyaM CBEAOYaHCTBO O cneuMdUUHOM, HUKaA A0 Kpaja AOBPLUEHOM,
UBOTHOM N YMETHUYKOM UCKYCmBY caMo(pa3)omKpuBarba, Koje Moxce bumu nocMampaHo Kao UHMUMHO Uau
Hamem/bUBO, 3aBUCHO 00 mauKe 2a1eduwma®.

YuutaBara u Hacnyhusama...

XpOHoJI0rMja oBe TOMNE XUBOTHE U YMETHUUKE Npuye A0BOAM HAC A0 AaHallHber TPeHYTKa,
y KOM Cy fiela nopacna, KpeHyna y LWKoAy, na ce, JIOrM4yHo, MoXKeMo ynuTtaTtu wa he ce ca MajuHom ymeTHowhy
newasaTtun y 6ynyhHocTn? Y KoM he ce npaBsLy OHa Aasbe pasBujatn? bes cymre To je HewWTo o uemy ce, Beh
CaMOM OAJyKOM [ia HanpaBu PeTPOCMeKTMBY A0 caja npeheHor nyTa, MHTEH3UBHO NUTa U CaMa yMeTHuua. bes
Hamepe Aa npejyanuupamM 6uio KakBe 3aK/byuke, AOK U CaM C HECTPIN/bEHEM OUEKYjeM OAroBOp Ha oBae (He)
NOCTaB/bEHO NUTaHE, YKasyjeM Ha jow Heke MajuHe pafoBe KOju TEMATCKM YHEKOJIMKO n3nase U3 nopoanyHor
LMKNyCa, MU Ce NaK Ha Hera HenocpesHo HaaoBesyjy.

4 Maja Paxouesuh LiBujaHoB, [TopoduuHe KoMno3suyuje, ModepHa 2anepuja JlukoBHu cycpem, Cybomuuya, 2009.

5 Vicmo

6 Posmapu bemepmoH, Mnada 6pumaHcka ymem+Hocm y desedecemum, y: [lejud Mopau, KeBuH PobuHc, bpumaHcke cmyduje Kyamype,
reonoemuka, beozpad, 2003.



LUnBunnsaunju oBepdo3upaHoj KU4OM’ CaBPEMEHN YMETHUMK, MOCTYMKOM anponpujauuje,
HyAM ynpaBo HeH ornefancku ogpas. Vctuuyhu Kako 6w uHOycmpujcKu KoHuenmyanusam 3anpaso 6uo
udeasiHa npocBeume/bCKa yMemHoOCm 3a 0By jedomuHy 3eMsby, Maja PakoueBuh y Fanepujn darkynteTa IMKOBHUX
yMeTHOCTM y Beorpaay oa 21. no 30.maja 2004. npupeanna je xeneHuHr lociacmuyapHuya CpehHu naposu
TOKOM KOr je npocTop ranepuje (1 6awmy ncnpeg we) NnpeTBopuia y yroctuTesbCKku objekaT y KoM je nybanum
nocnyxunBaHa ToMJa YoKosaaa (y npurogHnM WoJsbaMa Ca YMETHUUYNHUM J1I/IKOM), Kao N HeHE CKy/INnType oA
yokonage, wehepHux 6oMboOHa 1 KenaTnHa ca MOTMBMMaA U3 LMKayca Lucky Couples, no MajuHum Kanynuma
npousBeneHe y cybotuukoj dabpuum cnatkuwa MuoHup. AMBujeHTOM [locracmuyapHuuye v UHCTanaumjom
Transplantion (MaBa wehepa, 2004) c npeacTaBoM nNpeanMeH3noHupaHor (38x20x20 uM) JbyacKkor cpua, Maja
anocTtpodurpa KOH3yMepuM3aM Kao BPXYHCKY MOAUTUYKY Y YMETHUYRY MAEO00MWjy Haller BpeMeHa. Vigeonoruja
KOH3yMepu3Ma, Koja yecTo bpuiie pasnuke namehy KOH3yMMpaHOr U CaMOr KOH3yMeHTa, TEMaTCKU je OKBUP
1 3a MajuHe usnoxbe KaHuenapujcku padoHuyu (Fanepuja Hoea, beorpaa, 2013) u TpaHsuyuja: 00 onwmee
Ka suyHom (Manepwuja onwTnHe Bpauap, Beorpaa, 2013) y Kojuma ce yMeTHMLA eMMaTWjCKM CaXkuB/baBa
ca jow jeAHMM MOAEPHUM pOMNCTBOM CaBpPEMEHOr 4YoBeKa, 0besnnueHor n obecnpassbeHor, yonjeHe xesbe
fa ce n3bopum 3a BNACTUTY JIMYHOCT M Ca CBE Marbe NPEOCTaNMX HayMHa Aa npesasuhe CBaKoAHEBHU CTpec
(Mlepe Ha naysu, 2013. n Ocnobahare, 2012. Buaeo). Mponasehn 1 camMma Kpo3 0OCMOYACOBHO PagHO BpeMme
N KaHLLeJlapujCKo OKpyKeme y cyboTMukoM MehyonwTMHCKOM 3aBOAY 3a 3alUTUTY CMOMEHMKa Kyntype (rae
je 3anocneHa Kao KoH3epBaTop), Maja Kp03 YMETHOCT KOMEHTapuLLUe joL jeiHY OA yfiora y KojuMa ce Haluna.

O ueMy roa fa roBOopv CaBpPeEMEHW YMETHWK YBEK roBopu 0 cebu, noajefiHako KOJMKO U
0 noapasymeBajyhnM KOHTEKCTMMa ApYLUTBA Y KOM HeroB paj HacTaje. ICKyCcTBO Ham roeopu a y caydajy
Maje PakoueBuh LBujaHoB 1 y 6yayhHOCTU MOXEMO OUYEKMBATM padoBe Koju he BUTU Ha Tpary akTUBHOr
napTyuunuparba, eMNaTujCKOr CyXuUBJ/baBatba M KPUTUYKOT MPOMUMLLI/bakba Kako BAACTUTON, Tako, NOAjefHaKo
1 KWBOTa 3ajeHMLE Y KOjOj ce tbeH pag byae oaBujao. Maga, HapaBHoO, Hehe BUTU He3aHWM/BMBO HU YKOJIMKO
ce 0BO Moje npeaBuhatrbe byae Nokasano cacBMM HETaUHUM.

Y Hosom Capy, anpuna 2015.

7 Ja wcenum 0a 6ydem cpehHa, cpehHa, cpehHa..., baw Kao y CBUM muM cmepeomunuma Kojuma Hac 6ombapdyjy. OmBopeHo nodpicaBam
my uny3ujy. Kad nybnury oBepdo3supaw Kudem, oH0a mo npecmaje 0a 6yde Kuy. Maja PakoueBuh y uHmepBjyy OBepdo3uparse Ku4om
Koju je ca oM ypaduo ciukap CphaH bune MapkoBuh (Mhac jaBHocmu, beozpad, Hedesma, 30.Maj 2004).



Nebojsa Milenkovic
Maja Rakocevic Cvijanov: umjetnost kao javna
intimnost

Nista na ovom svijetu nije po mjeri Zene
osim ruZa za usne, prsluka i suknje..
Mirjana Bozin

Filozof Alen Badju kao jedno od kljucnih pitanja naseg vremena istice pitanje mnogostrukosti.
U tom kontekstu, umjetnicki i Zivotni slucaj Maje Rakocevi¢ Cvijanov moZe unekoliko djelovati paradigmatski. Maja
je Zena. Suboti¢anka. Umjetnica. K&i. Supruga. Majka... Ukratko, netko kome su preplitanja i umnozavanja identiteta
itekako bitna. Njeno socijalno ja razvija se i neprekidno nadograduje autobiografskom umjetnickom igrivos€u kojom
se istrazuju i preispituju navedeni, ¢esto kompleksni, inter-odnosi na relacijama: umjetnik — drustvo — priroda —
politika — mediji — seksualnost — majcinstvo — roditeljstvo... Specificnosti iskustava pripadanja, gdje jedan ili vise
izabranih identiteta odnose privremenu prevagu nad onim naizgled potisnutim, u ovoj umjetnosti manifestiraju se
kao samoprodukujuci narativi.

Kroz vlastitu autorsku praksu, Maja istovremeno postaje subjekt i objekt vlastite umjetnosti.
Njeno privatno tijelo ¢inom izlaganja u javnom prostoru pretvara se u umjetnicko tijelo. Postaje drustveni subjekt,
tocnije kulturni objekt (objekt kulture). Brisanjem granica izmedu privatnog i javnog prostora, Majine najdublje emocije
i neki od najintimnijih Zivotnih trenutaka, stavljeni u funkciju umjetnosti, djelimicno gube svoj primarni (intimni)
karakter prelazeci u prostor univerzalnosti i opcenitosti. Intimni dnevnici postaju dnevnici intimnosti koji, u skladu s
poznatom feministickom frazom the personal is political, nude ubedljiva svjedocanstva o ukrstenosti i mnogostrukosti
razlicitih rodnih (spolnih) i drustvenih identiteta suvremene Zene.



| work constantly

Kada i kako umjetnik radi? Kome se obraéa? Zeli li nesto posticiili promijeniti svojom umjetnos¢u?
Sto mu je inspiracija?... Samo su neka od dobro poznatih (laitko/medijskih) pitanja s kojima se (suvremeni) umjetnik
susrece skoro svakodnevno. Kome se, dakle, obraca Maja Rakocevic Cvijanov? Je li njena umjetnost nudi odgovore ili
(samo) postavlja pitanja? Bavi li se ona vlastitom umjetnoscu u izabranim, privilegitanim trenucima samog stvaranja
umjetnickog djela, ili je, moguce, kako u stejtmentu iz nadnaslova i sama naglasava, rije¢ o mnogo ozbiljnijem i
kompleksnijem shvatanju umjetnosti kao neprekidne Zivotne i stvarateljske mobilnosti?

Zene, naravno, drukcije posmatraju i percipiraju svijet. Takoder, primorane su i da se svakodnevno
suocavaju s mnogo vecim brojem stereotipa i predrasuda nego muskaci. Specificnosti iskustva bivanja Zenom u
jednom izrazito macistickom i razli¢itim oblicima diskriminacija itekako sklonom drustvu, Maja Rakocevic Cvijanov
uzima kao polazisnu osnovu za vlastita vizuelna istrazivanja. Rijec je o umjetnosti u kojoj presudnu ulogu ima upravo
njena procesualnost — prije svega usljed Cinjenice da je njen materijal sam Zivot. RazliCite Zivotne faze kod Maje
postaju umjetnicki ciklusi. Njena umjetnost razvija se onako kako se mijenjaju i njeni egzistencijalni statusi: drustveni
subjekt — kéi — studentica - zaljubljena Zena — supruga — majka — radnica — ku€anica - susjeda — sugradanka...Tijelo
umjetnice, njegovo drustveno i biolosko ja transformiSu se u ready made sredstvo kojim se potpuno brisu i potiru
granice izmedu privatnog i javnog, intimnog i opceg.

Sretni parovi

Razliciti oblici (forme) medijskog prezentiranja i manipuliranja stereotipima, polaziSna su osnova
u Sretnim parovima (Lucky Couples), 2003, mozda najpoznatijem i svakako najvise izlaganom Majinom radu. Koristeci
se mehanizmima televizijske i novinske slike, ovdje se koketira sa svjetom reklama i drustvenim stereotipima koje ona
producira. Konkretno, rijec je o proizvedenom (fabrikovanom) fetisu (stereotipu) srece koju oko sebe isjjavaju mladi,
sretni, zaljubljeni parovi. Vizuelna predstava ove vrste/vida/oblika srece u advertajzing industiriji koristi se za prodaju
parfema, tinejdzerskih ¢asopisa, tv novella, itd) a zapravo se uvijek prodaje upravo iluzija srece. Njena fabrikovana
slika/predstava. Na ovim reklamama parovi su po pravilu prikazani bezbrizni, nasmijani, erotski zaigrani, ukratko
potpuno opcinjeni i predani jedno drugom. Pored toga Sto predstavlja objekt zelje, ljudsko tijelo (posebno mlado
Zensko tijelo) je i jednako poZeljan advertajzing alat. Primarno realiziran u formi digitalnih printova vecih dimenzija,
ovaj rad Maja je uspjesno varirala i u drugim medijima.



U Sretnim parovima Maja je izabrala tridesetak karakteristi¢nih prizora s predstavama parova/
glumaca u razli¢itim zivotnim situacijama, redovito sa snaznim erotskim nabojem ili makar nagovjeStajem istog, a
zatimje sa svojim partnerom/glumcem uambijentima, koji slice onim s reklamnih panela, realizirala vlastiti foto session
s ciljem doslovnog citiranja (oponasanja) odabranih prizora. Sretni parovi mogu se posmatrati kao parodija ideala
konzumeristicke kulture zasnovane upravo na komercijalnom eksploatiranju seksualnosti — ali i kao svjedocanstvo
o0 autosubverzivnosti i medijskoj ispraZnjenosti romanticnih mitova o harmonicnom sretnom heteroseksualnom paru’.
Takoder, umjetnica ukazuje na univerzalnostiimperativnost slike skladnog i sretnog para na ¢ijem konstruktu je, moze
se reci, zasnovana nasa civilizacija. Uostalom, koliko puta smo i sami, s vlastitim partnerima ili partnerkama, postajali
akteri ove slozene i viSesmislene druStvene igre. Sre€a, posebno ona bracna i ljubavnicka, predstavlja drustvenu
monetu. Sredstvo ostvarivanja utjecaja ili pak kreiranja poZeljne slike/predstave, otuda je i njena demonstracija — ¢ak
i u trenucima kada ista nije realno utemeljena — socijalni imperativ na koji samo rijetki mogu ostati imuni.

Obiteljske kompozicije

Ciklus radova pod objedinjujucim nazivom Obiteljske kompozicije zapravo je naziv izlozbe koju
je Maja Rakocevic Cvijanov odrzala u Modernoj galeriji Likovni susret (Subotica, 2009) a koja, sve do ove postavke
u Galeriji dr Vinko Perci¢, za autorku predstavljala neku vrstu sinteze — kako na planu tematskih interesiranja tako,
podjednako, i Sirine medijskog repertoara. Navedena izlozba iz razlicitih kutova tretira temu majcinstva/roditeljstva,
kao one Zivotne i umjetnicke prekretnice koja se, i u Majinom slucaju, slobodno moZze oznaiti kao prekretnicka. U
Obiteljskom ciklusu, kom svakako pripada i izlozba After baby odrzana u galeriji SULUJ-a (Beograd, 2010), proces(e)
nastajanja djela Maja Rakocevic Cvijanov identificira i saobrazava s licnim, zivotnim procesima: trudnoca, radanje
dece, kupanje, dojenje, hranjenje, prepovijanje i(li) uspavljivanje bebe, odlazak u supermarket, pripremanje hrane,
Setnja gradom, pranje i prostiranje rublja, igranje, pospremanje kuce...

Suocena s Cinjenicom da su Zivot, dnevni raspored, svakodnevna rutina, slobodno vrijeme ali i
profesionalni angazman svih ¢lanova suvremene obitelji uglavnom podredeni potrebama i rasporedu djece, i Maja
se nasla pred nuznoScu preispitivanja vlastitih (naizgled) sukobljenih identiteta. Trenutak dobijanja djeteta, kao
zavrsni kamen Zenske libidalne evolucije?, trenutak je u kom zapocinje i intenzivno preispitivanje identiteta Zene — u
Majinom slucaju identiteta umjetnice i druStvenog subjekta s jedne i novodobijene uloge majke, supruge i ku€anice
s druge strane. RazrjeSenje ove specificne, i u zivotima ne malog broja umjetnica prilicno destimulirajuce situacie,
Maja je razrjesila na nacin kojim svoje svakodnevne Zivotne preokupacije i obveze pretvara u povlaséene umjetnicke

1 Tanja Markovic, Lucky Couples/Srecni parovi, tekst u katalogu, Dom omladine, Beograd, 2003.

2 Luce Irigaray, This sex which is not one, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1985.



(umjetnicine) prostore. Nasavsi se u specificnoj situa(k)ciji u kojoj kontekst djela zapravo neposredno odreduje njegov
primarni sadrzaj tematizirajuci vlastitu ulogu majke, Maja Rakocevi¢ Cvijanov u praksi ostvaruje i reinterpretira
poznatu avangardisticku teznju o doslovnom izjednacavanju umjetnosti i Zivota. Umjetnost tako prestaje biti bilo
kakva simbolicka aktivnost, vec se manifestira kao svakodnevna, egzistencijalna praksa.

Na konceptualnoj ravni, kao inicijalni rad ovog ciklusa mogao bi se oznaciti Light motive (2009)
koji, zapravo, predstavlja prisvojen (proglasen) autorski stejtment/citat koji je Maja pronasla u 23. broju ¢asopisa Moja
bebaiz prosinca 2008: U prosjeku, vecina majki dnevno utrosi samo deset minuta na sebe, tvrde psiholozi. Buduéi da 97 %
majki osjeca pritisak zbog konstantnog angaZiranja oko djeteta, njihove licne potrebe malaze se na dnu liste prioriteta, sto
nije dobro. Ovaj stejtment precizno odrazava upravo tu, u osnovi frustrirajucu, teznju k ostvarenju kompletne uloge
Zene kao supruge i majke bez odricanja od profesije, u kojoj se takoder nastoji ispoljiti vlastita licnost i kreativnost,
pred kojim se suvremena zena danas nalazi.

U radu Obiteljske kompozicije (2007) u seriji prizora pratimo Maju i njenog supruga u
svakodnevnim Zivotnim situacijama podredenim dnevnim potrebama i zahtjevama njihovog sina Lazara. Cinom
fotografiranja u paparaco maniru, u ovom vizuelnom dnevniku ostvaruje se kronican vogjeristicki odnos prema svijetu,
odnosno dozZivljaju i percepciji sebe u tom svijetu. Po Suzan Sontag, fotografija uvijek predstavlja isjecak vremena a
ne njegov tok. Fotogrdfirati znaci pridati vaZnost. Fotografije su primarni dokumenti, ali, ¢inom proticanja vremena,
one istovremeno postaju i predmeti nostalgije. Majin rad mogao bi se porediti i s radom Nika Sondersa /v, Karen i
Nik (2003) u kom se identi¢na situacija tretira iz razlikuju€e pozicije umjetnika/muskarca/supruga/oca. Rodenjem
kéeri Marine Majin Zivotni i umjetnicki kontekst se dodatno uslozava. Na neki nacin, mislim da bi bilo ispravno i
logicno zakljuciti kako se i Majina umjetnost zapravo razvija, raste i rekontekstualizira upravo onako kako se razvijaju
i rastu njena djeca. Tako, recimo, u ciklusu Obiteljske kompozicije nailazimo i na radove edukativnog karaktera poput
Rjecnika prvih pojmova — za majku i bebu (2009), seriji crteza radenih na djecijim pelenama koji na vizuelno primjeren/
prilagoden nacin obraduju terminoloske odrednice: majcinih grudi, tetra pelena, pampers pelena, pavloviceve masti,
vlaznih maramica... Reinterpretiranje klasicnih, arhetipskih predstava djece tema je Keramickih figurica (2008), gdje
se referiSe na umjetnost starog Egipta, dok je u Maskama s likom andelci¢a (2009) prisutna ikonografija (suboticke)
secesije. Svijet i zakonitosti djecijih igrara inicijalna su polazisSta za pokusaj ostvarivanja interaktivnosti — Majnim
nastojanjem da u sam rad ukljuci i publiku koja je p(r)ozvana da producira ili u¢itava vlastite kontekste, iskustva,
emocije, kreativnost: Kolekcija igracaka — ljeto 2008 (print, 2008), Lego kocke (skulptura, 2008) i Obiteljska vrteska
(instalacija, 2009).

3 Suzan Sontag, O fotografiji, Kulturni centar Beograda, Beograd, 2009.



Tezu, frustrirajucu stranu svakog obiteljskog raja naslu¢ujemo u audio radu /za vrata (2008), u
kom se neposredno predocavaju oni aspekti obiteljskog zivota koji tzv. spoljasnjem oku uglavnom ostaju nevidljivi (kao

podoj(2009) u kom, oslanjajudi se na u¢itana znacenja i viSeslojnost religijske ikonografije s predstava Marije i (malog)
Isusa, Maja tematizira jedan od kljucnih trenutaka u kom odnos majke i djeteta, Cinim simbolickog odrastanja, prelazi
na visu, drugacdiju i zahtjevniju razinu: Odnos odojceta i majke bio je i ostao najjaci dojam (arhetip) u predstavljanju veze
mame i djeteta, moZdar bas zato Sto je nakon presjecene pupcane vrpce ovo posljednja organsko-bioloska karika. U takvom
davanju sastoji se Zrtva, a u ovom radu se podcrtava trenutak slobodne volje u kome se odlucuje kada je vrijeme da Zrtva
majke, koja je vjecna, prijede u drugi oblik..>

Razli¢iti socijalni, performativni i bioloski konteksti i potencijali roditeljstva — kako u
odnosima sa decom tako i introspektivnim sagledavanjem vlastite uloge €erke u radovima u kojim se kao junaci/
akteri pojavljuju Majini roditelji (Video animacija mama i tata, 2001, Mama i tata gledaju TV, skulptura od secera, 2001)
— u radovima iz porodicnog ciklusa, na iskren i direktan nacin, publici se nudi svedocanstvo o specificnom, nikad
do kraja dovrSenom, zivotnom i umetnickom iskustvu samol(raz)otkrivanja, koje moZe biti posmatrano kao intimno ili
nametljivo, zavisno od tacke gledista®.

Ucitavanja i naslucivanja...

Kronologija ove tople zivotne i umjetnicke price dovodi nas do danasnjeg trenutka, u kom su djeca
porasla, krenula u skolu, pa se, logi¢no, moZemo upitati Sto e se s Majinom umjetnoscu dogadati u buduénosti? U
kom Ce se pravcu ona dalje razvijati? Bez sumnje to je nesto o cemu se, ve¢ samom odlukom da napravi retrospektivu
do sada predenog puta, intenzivno pita i sama umjetnica. Bez namjere da prejudiciram bilo kakve zakljucke, dok i
sam s nestrpljenjem ocekujem odgovor na ovdje (ne)postavljeno pitanje, ukazujem na jos neke Majine radove koji
tematski unekoliko izlaze iz obiteljskog ciklusa, ili se pak na njega neposredno nadovezuju.

4 Maja Rakocevi¢ Cvijanov, Porodicne kompozicije, Moderna galerija Likovni susret, Subotica, 2009.
5 Isto.
6 Rozmari Beterton, Mlada britanska umetnost u devedesetim, u: Dejvid Morlj, Kevin Robins, Britanske studije kulture, Geopoetika, Beograd, 2003.



Civilizaciji overdoziranoj kicom’ suvremeni umjetnik, postupkom aproprijacije, nudi upravo njen
zrcalni odraz. IstiCuéi kako bi industrijski konceptualizam zapravo bio idealna prosvjetiteljska umjetnost za ovu jeftinu
zemlju, Maja Rakocevi¢ u Galeriji Fakulteta likovnih umjetnosti u Beogradu od 21. do 30. svibnja 2004. priredila
je hepening Slasticarna Sretni parovi tijekom kojega je prostor galerije (i bastu ispred nje) pretvorila u ugostiteljski
objekt u kom je publici posluzivana topla ¢okolada (u prigodnim Salicama s umjetnicinim likom), kao i njene skulpture
od ¢okolade, Secernih bombona i Zelatina s motivima iz ciklusa Lucky Couples, po Majinim kalupima proizvedene
u subotickoj tvornici slatkiSa Pionir. Ambijentom Slasticarne i instalacijom Transplantion (Glava Secera, 2004) s
predstavom predimenzioniranog (38x20x20 cm) ljudskog srca, Maja apostrofira konzumerizam kao vrhunsku politicku
i umjetnicku ideologiju naSeg vremena. Ideologija konzumerizma, koja Cesto briSe razlike izmedu konzumiranog i
samog konzumenta, tematski je okvir i za Majine izlozbe Uredski radnici (Galerija Nova, Beograd, 2013) i Tranzicija: od
opceg k osobnom (Galerija opstine Vracar, Beograd, 2013) u kojima se umjetnica empatijski sazivljava s jos jednim
modernim ropstvom suvremenog ¢ovjeka, obezlicenog i obespravljenog, ubijene Zelje da se izbori za vlastitu licnost
i sa sve manje preostalih nacina da prevazide svakodnevni stres (/gre na pauzi, 2013 i Oslobadanje, 2012, video).
Prolazecii sama kroz osmocasovno radno vrijeme i okruZenje ureda u subotickom Meduopcinskom zavodu za zastitu
spomenika kulture (gdje je zaposlena kao konzervator), Maja kroz umjetnost komentira jos jednu od uloga u kojima
se nasla.

O cemu god da govori suvremeni umuetnik uvijek govori o sebi, podjednako koliko i o
podrazumijevajuc¢im kontekstima druStva u kom njegov rad nastaje. Iskustvo nam govori da u slu¢aju Maje Rakocevic
Cvijanov i u budu€nosti moZzemo ocekivati radove koji Ce biti na tragu aktivnog participiranja, empatijskog suzivljavanja
i kritickog promisljanja kako vlastitog, tako, podjednako i Zivota zajednice u kojoj se njen rad bude odvijao. Mada,
naravno, nece biti nezanimljivo ni ukoliko se ovo moje predvidanje bude pokazalo sasvim netocnim.

U Novom Sadu, travnja 2015.

7 Ja Zelim da budem srecna, srecna, srecna..., bas kao u svim tim stereotipima kojima nas bombarduju. Otvoreno podrZzavam tu iluziju. Kad publiku
overdoziras kicem, onda to prestaje da bude kic. Maja Rakocevic u intervjuu Overdoziranje kicom koji je sa njom uradio slikar Srdan Dile Markovic (Glas
Javnosti, Beograd, nedelja, 30.maj 2004)



Nebojsa Milenkovic
Maja Rakocevic Cvijanov: a mivészet mint
nyilvanos intimitas

Ezen a vilagon semmi sincs a ndre méretezve
kivéve a szdjrizst, a melltartot és a szoknyat...
Mirjana Bozin

Alain Badiov, filoz6fus, korunk egyik kulcsfontossag kérdéseként emeli ki a sokféleséget. Ebben
a kontextusba, Maje Rakocevic Cvijanov esete, mind a miivészetében, mind életében, némiképp paradigmatikusnak
hathat. Maja n6. Szabadkai. MUvész. Sziilei lanya. Feleség. Anya... Didhéjban: valaki, aki szamara az identitas
atfedései és megsokszorodasa igenis fontosak. Tarsadalmi éntudata fejlédik és allandéan Onéletrajzi-miivészeti
jatékossaggal egésziil ki, mellyel az emlitett, gyakran komplex, kdlcsonds kapcsolatokat kutatja és vizsgalja felll
a miivész-tarsadalom-természet-politika-médiumok-sexualitas-anyasag-a szll6i Iét viszonylataban. A valahova-
tartozas élményének sajatossagai, melyben egy vagy tobb valasztott identitas ideiglenesen feliilkerekedik a latszolag
visszafojtott dolgokon, ebben a miivészetben Ggy nyilvanulnak meg mint  dnproduktiv narrativak.

Sajat alkotoi gyakorlata révén lesz Maja egyidében miivészetének alanya és targya. Sajat
teste, azaltal, hogy koztérben allitja ki, mialkotassa alakul. Tarsadalmi szubjektum lesz, pontosabban kulturalis
objektum (a kultdra objektuma). A magan- és kozszféra kdzotti hatarvonalat eltordlve, Maja legmélyebb érzései és
életének egyes legintimebb pillanatai, a mlivészet funkciojdnak alarendelve, részben elveszitik elsédleges (intim)
jellegiiket és atlépnek az univerzalitas és altalanossag terébe. Az intim naplok az intimitas napléi lesznek, melyek, a
jolismert feminista mondassal 6sszhangban: the personal is political, (a személyes az politikai) meggy6z0 bizonyitékai
a klilonbozo tarsadalmi (nemi), modern néi identitas dsszefonddasanak és sokrétiiségének.



| work constantly

Mikor és hogyan dolgozik a miivész? Kihez sz6l miialkotasaival? Szeretne-e valamit elérni vagy
megvaltoztatni miivészetével? Miinspiralja? Csupan néhany (laikus/djsagiroi) kérdés, melyekkel a (kortars) miivész
napi szinten talalkozik. Kihez sz6l Maja Rakocevic Cvijanov? M{alkotasai valaszokat is adnak, vagy (csak) kérdéseket
vetnek fel? Sajat miivészetével csak a mi megalkotasara kivalasztott, kivaltsagos pillanatokban foglalkozik-e, vagy,
talan, ahogyan az alcimben maga is hangsilyozza, egy sokkal komolyabb és Gsszetettebb miivészet-felfogasrol
lenne sz6, mint folyamatos életmod- és alkotoi mobilitasrol?

A nSk, természetesen, masképpen latjak és érzékelik a vilagot. Ugyszintén, arra kényszeriilnek,
hogy sokkal tobb sztereotipiaval és elGitélettel szembesiiljenek naponta, mint a férfiak. Egy kifejezetten
“macho"-szer( és a hatranyos megkiilonboztetés kiilonbozd formaira igencsak hajlamos tarsadalomban, a ndi 16t
megtapasztalasanak sajatossagait Maja Rakocevic Cvijanov sajat vizualis kutatasainak kiindulasi alapjaul veszi.
Olyan m{vészetrdl van szo, ahol a sorsdontd szerepet éppen a miivésznd processzualitasa kapja, mindenek elétt,
azon tény alapjan, hogy miivészetének “anyagat” sajat élete képezi. A kiilonbozo életciklusok Majanal miivészeti
ciklusokka valnak. Miivészete egzisztencialis allapotainak fliggvényében valtozik: tarsadalmi szubjektum - a szllei
lanya - egyetemi hallgato - szerelmes lany - feleség - anya - munkas - haziasszony - szomszédasszony - polgar.... A
mivésznd teste, tarsadalmi és biolégiai éntudata ready made eszkdzzé alakul at, mellyel teljes mértékben eltorli és
semmisseé teszi a privat és nyilvanos, intim és altalanos kozaotti hatarokat.

Szerencsés parok

A médiaprezentacio és a sztereotipiakkal torténd manipulacio kiilonbozé formai képezik a
kiindulé pontota Szerencsés pdrok (Lucky Couples), 2003, alkotason, mely Maja talan legismertebb és, mindenképpen,
leggyakrabban kiallitott alkotasa. A televizids és (jsag-képek mechanizmusait felhasznalva, az ilyen képek
altal produkalt reklam- és a tarsadalmi sztereotipiak vilagaval kacérkodik. Konkrétan, a boldogsag |étrehozott
(0sszebarkacsolt) fétisérdl (sztereotipigjardl) van sz6, melyet a fiatal, boldog és szerelmes parok sugdroznak
maguk koril. A szerencse/boldogsag ilyen fajtajanak/tipusanak/formajanak vizualis abrazolasa a reklamiparban
hasznalatos a legkiilonbdz&bb termékek értékesitésére (a divatipartdl kezdve a nyaralasi ajanlatokon, lakashiteleken,
sportfelszerelésen at, a parfimokig, tini-magazinokig, tévé-novellakig stb.), mikdzben, amit valéjaban eladnak,
az csupan a boldogsag illizioja. Osszebarkacsolt boldgosag-képek/abrazolasok. A reklamokon, szinte kivétel
nélkiil, onfeledt, nevetd, erotikus jatékba feledkez6 parokat lathatunk, akik, hogy roviden fogalmazzunk: kolcsonds



igézetiikben atengedik egymasnak magukat. Amellett, hogy a vagy targyat képezi, az emberi test (kiilondsen a
fiatal no teste) a reklam egyik kivanatos eszkoze is egyben. Ezt a munkajat Maja el6szor mint nagyobb méret(i
digitalis lenyomatot készitette el, majd sikeresen varialta mas médiumokban is. A Szerencsés pdrokban Maja tobb
mint harminc, jellegzetes élethelyzetet bemutatd par-/szinész-jelentet valasztott ki, s mindegyiket rendre erds
erotikus toltet vagy, legalabb is, annak sejtetése jellemzi, majd sajat parjaval/szinészével a reklampanédkhoz hasonlo
kornyezetben, alkotta meg sajat fotéit, melyek célja, hogy szd szerint idézzék (utanozzak) a kivalasztott latvanyt.
tekinthetjiik, de a m(ilehet akar az autoszubverzivitas és a harmonikus, boldog, heterosexudlis, romantikus par-mitoszok
elcsépelt médiadbrazoldsanak ' a bizonyitéka is. A miivésznd ramutat a harmonikus és boldog parkép unverzalitasara
és sziikségességére, s, akar azt is mondhatnank, hogy ennek szerkezetén nyugszik a civilizacionk. Egyébirant,
hanyszor tortént meg vellink is, hogy partneriinkkel egy ilyen Osszetett és tobbértelmii tarsas-jaték szerepléivé
valtunk. A boldogsag, kiilondsen a boldog hazassag és szerelem, tarsadalmi fizet6eszkoz. A hatas elérésének, vagy
a kivant kép/jelenet kialakitasanak eszkoze, ennélfogva szemléltetése - még azokban a pillanatokban is, amikor
ennek nincsenek redlis alapjai - olyan szocialis imperativus, melynek kevesen tudnak ellenallni.

Csalad-kompoziciok

A Csaldd-kompoziciok gy(jtonév alatt késziilt munkak elnevezése valéjaban Maja Rakocevic
Cvijanov a Képzémlivészeti Taldlkozé Modern Galérigban (Szabadka, 2009) megtartott kiallitdsanak a cime is, amely,
a dr Vinko Percic GalériGban torténd bemutatasaig, a mlivésznd szamara egyfajta szintézist jelentett, mind a témak
iranti érdekl6dése, mind a médiumok hasznalata tekintetében. Ez a kiallitds kiilonboz6 szemszogbdl kozeliti
az anyasag/a szUl6i szerep témajat, mint olyan forduldpontot az ember életében és miivészetében, amely, Maja
esetében is, nyugodtan nevezheté mérfoldkdnek. A Csaldd ciklusban, mely mindenképpen feldleli az  After baby
cim alatt, a Szerbiai Iparm(ivészeti Egyesiilet galérigjaban (Belgrad, 2010) megtartott kiallitast is, Maja Rakocevic
Cvijanov a mialkotasok keletkezésének folyamatat (folyamatait) személyes életfolyamataival azonositja és ezekhez
illeszti: varandosag, a gyermek szliletése, flirdetése, szoptatasa, etetése, pelenkazasa és (vagy) altatasa, bevasarlas,
ételkészités, varosi séta, szennyes mosasa, teregetés, jaték, takaritas....

Miutan szembesil a ténnyel, hogy a modern csalad minden tagjanak élete, napi beosztasa,
mindennapirutinja, szabadideje, deaszakmaikdtelezettségeiis, féleg, agyerekek sziikségleteinek ésidébeosztasanak
vannak alarendelve, Maja arra kényszerdil, hogy fellilvizsgalja sajat (latszolag) itkdz6 identitasait. A gyermekaldas

1 Tanja Markovic, Lucky Couples/Szerencsés pdrok, katalégus-szoveg, Dom omladine, Belgrdd, 2003.



pillanata, mint a néi libiddlis evolicio beteljesiilése?, olyan pillanat, amikor megkezdddik a ndi azonossagtudat
felllvizsgalata, mely, Maja esetében, egyfeldl a miivészi identitast és a tarsadalmi szubjektumot jelenti, masfeldl,
pedig, az (jonnan kapott anya-, feleség- és haziasszony-szerepet. E specifikus, és szamos miivészng életében
meglehetdsen 0sztonzésgatld helyzeteket Maja Ggy oldotta meg, hogy mindennapi fé tevékenységeit és feladatait
kivaltsagos mivészeti (mlivészi) térré alakitotta at. Miutan sajatsagos szitua(k)cidban talalta magat, melyben a
m{ kontextusa val6jaban kdzvetleniil meghatarozza az elsédleges tartalmat sajat anya-szerepének tematizalasat,
Maja Rakocevit Cvijanov a gyakorlatban a miivészet és az élet tényleges kiegyenlitésérdl szo6l6, kozismert, avantgard
torekvést valositja meg és értelmezi Gjra a gyakorlatban. igy a miivészet nem lesz tobbé szimbélikus tevékenység,
hanem mindennapi, egzisztencialis gyakorlatként nyilvanul meg.

Konceptualis szinten, mint a ciklus elsé munkajat emlithetnéma Light motive (2009) cim(it, mely,
valéjaban, egy kolcson vett, kozzétett alkotdi kijelentés/idézet, melyet Maja a Moja beba folydirat 2008. decemberi,
23.szamaban olvasott: Az anydk nagy része, atlagban, magdra csupdn tiz percet szentel, dllitigk a pszichologusok. Lévén,
hogy az anydk 97%-a érzi a gyerek kiriili teendbk dltal gyakorolt nyomdst, személyes sziikségleteik a fontossagi lista
legaljdn vannak, és ez nincs rendjén. Ez az allitas pontosan kifejezi azt az alapjaiban frusztrald, ma mar minden modern
no el6tt ott agaskodo torekvést, mely arra iranyul, hogy megvaldsuljon a ng, mint feleség és anya teljeskor(i szerepe
anélkil, hogy szakmajaral le kellene mondania, melyben szintén szeretné kifejezni személyiségét és kreativitasat.

A Csalad-kompoziciokban (2007) jelenet-sorozatokban kovethetjiik végig Maja és férje, Lazar
fiuk sziikségleteinek és igényeinek alarendelt mindennapjait. A lesifotds médon készitett fényképekbdl osszeallitott
vizualis napléban beteljesiil akronikus voajéri kapcsolat a vildggal, illetve azzal, ahogyan dnmagunkat megéljiik
és érzékeljlik ebben a vilaghan. Susan Sontag szerint, a féenykép mindig egy, az id6bdl kicsippentet részletet jelent;
nem az idéfolyamot Fényképet késziteni azt jelenti hogy fontossagot tulajdonitunk valaminek. > A fényképek alapvetd
dokumentumok, ugyanakkor, az id6 milasa a nosztalgia targyava alakitja 6ket. Maja munkajat Nick Saunders Eve,
Karen és Nick c. (2003) mivéhez hasonlithatnank, melyben az alkotd egyazon helyzetet dolgoz fel a miivész/férfi/
feleség/apa kiilonbozd pozicidjabdl. Lanya, Marina megsziiletésével Maja élet- és miivészeti kontextusa még
Osszetettebbé valik. Azt hiszem,valamiképpen az a megallapitas lenne a helyes és logikus, hogy Maja miivészete
valéjaban fejlddik, ndvekszik és Gjra kontextualizalodik, éppen Ggy, ahogyan a gyerekei fejlédnek és nének. gy,
mondjuk, a Csalad-kompoziciokban oktato jellegli alkotasokkal is talalkozhatunk, mint pl. Az elsé fogalmak szétdara
-anyaknak és babaknak (2009), mely babapelenkakra készitett, a terminologiai cimszavakat: anya mellei, pelenka,
pampers pelenka, popsikrém, torlékendd stb., vizualisan megfelel/témahoz ill6 modon feldolgozé rajzsorozat. A
klasszikus, Ostipusi gyermek-abrazolas Gjraértélmezése a témaja a Kerdmia figura (2008) cim( alkotasnak, mely

2 Luce Irigaray, This sex which is not one, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1985.

3 Suzan Sontag, O fotografifi, Kulturni centar Beograda, Belgrad, 2009.



utalas az 6egyiptomi mivészetre, mig az Angyalarci maszkok (2009) cim(iben a (szabadkai) szecesszié ikonografiaja
van jelen. A gyerekjatékok vilaga és torvényei elsddleges kiindul6 pontjai az interaktivitas megvaldsitasara iranyuld
probalkozasoknak - Maja azon torekvéseinek, hogy a munkaba bekapcsolja a k6zonséget is, melyet fel-/megszdlit,
hogy alkossa meg sajat kontextusait, tapasztalatait, érzelmeit, kreativitasat vagy vigye azokat bele az alkotasokba:
Jatékgydjtemény - 2008. nyara (print, 2008), Lego kockdk (szobor, 2008) és Csalddi kérhinta (installacio, 2009).

A csaladi élet nehezebb, frusztrald oldalat Az ajté mégott (2008) c. audio-alkotasbdl sejtjik,
melyben kozvetlendl elénk tarulnak a csaladi élet, az dn. “kilvilag" szamara lathatatlan aspektusai (akar a parok
esetében, ismét a tdrsadalmi fizetbeszkézzel talalkozunk, de itt ez a boldog és idilli csalad kivanatos képének
megkrealasa/megalkotasa), melynek alapjat a szeretet, civakodds, békiilés, erészak, 6rom, éneklés, akarat-iitkézés,
altatodalok, nyugalom és torés* allanddan valtozé hang-dinamikdja adja. A csaladi ciklus zar6, és érzelmi szempontbdl
mindenképpen legizgalmasabb alkotasa Az utolsé szoptatas (2009), melyben, Maria és a (kis) Jézus abrazolasanak
rogzllt értelmezésére és tobbrétegl vallasi ikonografiajara tamaszkodva, Maja azt a kulcsfontossagl pillanatot
tematizalja, melyben az anya-gyerek viszony, az 6nallésodas szimbolikus tettével, egy magasabb, masabb és
igényesebb szintre |ép at: A kisded és az anya kapcsolata a leger6sebb hatds (Gstipus) volt és maradt az anya-gyermek
kapcsolat abrdzolasaban, lehet hogy éppen azért, mert a kdldokzsinér atvagdsa utdn ez az utoslo organikus-biologiai
kapocs. Ebben az adomdnyban benne foglaltatik az Aldozat és ebben a miialkotdsban a szabad akarat azon pillanata keriil
elétérbe, amikor megsziiletik a dontés arrél, hogy az 6rok anyai dldozat mikor megy at egy mdsik formaba..>

A sziilGi lét kiilonbozd tarsadalmi, performativ és biologiai kontextusai és lehetdségei — mind
a gyerekkel valé viszonyban, mind a sajat gyermeki szerep onelemzé attekintésében azokban a mdalkotasokban,
melyek hdsei/szerepl6i Maja sztilei (Anyu és apu video animdcio, 2001, Anyu és apu tévét néznek, cukor-szobor, 2007)
— a csaladi ciklus alkotasaiban, Gszintén és kozvetlenil kinalja fel a nézének a specifikus, soha be nem fejezett,
élet- és mivészeti tapasztalatat az dnimeg)ismerésrl, melyet néz6pontunk fliggvenyeében, tekinthetiink intimnek, de
tolakodénak is®.

Berogzodések és sejtések...

E bensBséges élet- és miivész- torténet kronoldgiaja elvezet benniinket a jelen pillanatig, amikor
mar a gyerekek feln&ttek, iskolaba indultak, igy logikusnak tiinik a kérdés: mit torténik majd Maja miivészetével?
Milyen iranyban fog tovabb fejlédni? Kétségtelen, azzal a dontésével, hogy az eddig megtett utat egy retrospektiv
tarlat keretében mutatja be, ezt a kérdést a miivésznd is gyakran felteszi maganak. Nem szandékom kovetkeztetést
4 Maja Rakocevic Cvijanov, Csaldd-kompoziciok, Képzémiivészeti Talalkozo MG, Szabadka, 2009.

5 Ibid.
6 Rosemary Betterton, A fiatal, brit miivészn6, in: Dejvid Morl, Kevin Robins, Britanske studije kulture, Geopoetika, Belgrad, 2003.



levonni, mivel magam is tiirelmetlentl varom a valaszt az itt fel(nemj)tett kérdésre, de ramutatnék még néhany, Maja
altal készitett alkotasra, melyek némileg eltérnek a csaladi ciklustél, vagy éppen kozvetlenil kapcsolddnak ahhoz.

A giccs-taladagoldsban’ szenvedd civilizacionak a kortars miivész appropriacios eljarassal allit
tiikrot. Kiemelve, hogy az ipari konceptualizmus valjaban idedlis népmdivelé miivészet lehetne olcsé orszdgunk szamdra,
Maja Rakocevit, a belgradi Képzémiivészeti Kar Galérigjaban 2004. majus 21. és 30. kozdtt happeninget szervezett,
Szerencsés Pdrok Cukrdszda cimmel, és a galériat (valamint az elGtte talalhato kertet) vendéglatoipari létesitménnyé
alakitotta, ahol a kozonségnek forrd csokoladét szolgalt fel (alkalomhoz ill6, a miivésznd arcképével diszitett
csészékben), illetve, a Lucky Couples sorozat motivumait abrazold, csoki, cukorka és zselatin-szobrokat, melyeket
a szabadkai Pionir édességgyar készitett, Maja ont&formai alapjan. A Cukrdszda hangulataval és a Transplantion
(Stivegcukor, 2004) installacioval, a tdldimenzionalt (38x20x20 cm) emberi szivvel, Maja a fogyasztdi tarsadalmra,
gyakran torli el a hatarokat az elfogyasztott és maga a fogyaszto kozott, tematikus keretet adott Maja /rodistak
( Nova Galéria, Belgrad, 2013) és Tranzicio: az dltaldnostol a személyes felé ( \Iracar HK Galéridja, Belgrad, 2013)
kiallitasaihoz, melyekben a miivésznd empatikusan éli bele magat korunk emberének modern rabszolgasagaba,
aki személytelen és jogfosztott, vagyat a sajat egyéniségéért vald harc utani kioltottak és mind kevesebb madja
maradt arra, hogy a mindennapi stresszt legy6zze: (/dtékok a sziinetben, 2013 és Felszabadulds, 2012, video). Mivel a
Kozségkozi Miemlékvédelmi Intézetben (ahol konzervatorként van alkalmazasban) maga is tapasztalja a nyolc 6ras
munkaidé és irodai kdrnyezet mindennapjait, Maja a miivészet altal kommentalja ezt a szerepét is.

A kortars miivész, barmirdl szdljon a kinyilatkozasa, mindig 6nmagarol beszél, épplgy mint a
magatdl értet6dd tarsadalmi kontextusokrol, melyekben miive Iétrejon. A tapasztalat azt mondatja vellink, hogy
Maja Rakocevic Cvijanov esetében a jovoben is olyan alkotaskora szamithatunk, melyek a sajat és kozosségének
életébe torténd aktiv részvétel, az azzal valé empatikus egylittélés és annak kritikus atgondolasa mentén készilnek.
Természetesen, az sem lesz kevésbé érdektelen, ha elGrejelzésem teljesen pontatlannak bizonyul.

Ujvidék, 2015 aprilisa

7Boldog, boldog, boldog szeretnék lenni..mint azok a sztereotipidk, amelyekkel bombaznak benniinket. Nyiltan tdmogatom ezt a illiziét. Amikor a
kézénségnek taladagolod a giccset, akkor az mar nem is giccs tobbé. Maja Rakocevic a Giccs taladagoldsa c. interjuban melyet Srdan Dile Markovic
készitett (Glas javnosti, Belgrdd, vasdrnap, 2004. mdjus 30.)



Nebojsa Milenkovic
Maja Rakocevic Cvijanov: Art as public intimacy

Nothing in this world is customized for a woman
except lipsticks, brassieres and skirts ...
Mirjana Bozin

The philosopher Alain Badiou highlights, as one of the key issues of our time, the issue of
multiplicity. In this context, the caseof art and life of Maja Rakocevic Cvijanov may seem somewhat paradigmatic. Maja
is @ woman. Resident of Subotica. An artist. A daughter. A wife. A mother... Briefly, someone to whom intermingling
and multiplying of identities are of particularimportance. Her social self is being developed and continuously upgraded
by autobiographical artistic playfulness that explores and questions the stated, often complex, inter-relationships
between: the artist - nature - society - politics - media - sexuality - maternity - parenthood ... Specifics of the
experience of belonging, where one or more selected identities temporarily prevail over those seemingly suppressed,
are manifested as self-producing narratives in this art.

Through author's own practice, Maja simultaneously becomes the subject and the object of her
own art. Her private body, by being exposed in public space, is transformed into the body of art. It becomes a social
entity, specifically, a cultural object (object of culture). By erasing the boundaries between private and public space,
Maya's deepest emotions and some of the most intimate moments of life, set in function of art, partially lose their
primary (intimate) nature, entering into the realm of universality and generality. Intimate diaries become diaries of
intimacy that offer, in accordance with the well-known feminist phrase the personal is political, convincing testimonies
on intersection and multiplicity of different gender (sexual) and social identities of the contemporary woman.



| Work Constantly

When and how does an artist work? Who does an artist address? Is the artist's desire to achieve
or change something with own art? What is the artist’s inspiration? ... These are just some of the well known
(layperson’s / media) questions that the (modern) artist meets with almost daily. Who, then, does Maja RakocCevic
Cvijanov addresses? Does her art provide answers or (only) ask questions? Does she deal with her own artin selected,
privileged moments of the very creation of a work of art or, possibly, as she emphasizes in the statement from the
heading, it is a more serious and complex understanding of art as a continuous mobility of life and creativity?

Women, of course, observe and perceive the world differently. Also, they are daily forced to face
a much larger number of stereotypes and prejudices than men. As the starting point for her visual research, Maja
Rakocevic Cvijanov takes the specifics of the experience of being a woman in a highly macho society that is certainly
ridden by various forms of discrimination. It is art in which her very processing plays a decisive role - primarily due
to the fact that her material is life itself. With Maja, different phases of life become artistic cycles. Her art develops
as her existential status changes: social subject - daughter - student — woman in love - wife - mother - worker -
housewife - neighbour - fellow citizen ... The body of the artist, its social and biological self is transformed into a
ready-made resource that completely removes and defies the boundaries between private and public, intimate and
universal.

Lucky couples

Different types (forms) of media presentation and manipulation with stereotypes are the
cornerstones in the Lucky Couples, 2003, perhaps the most famous and certainly the most exposed Maja’s work.
Using the mechanisms of television and newspaper images, here she is flirting with the world of advertising and
social stereotypes that it produces. In particular, it is @ manufactured (fabricated) fetish (stereotype) of happiness
that radiates from young, happy couples in love. Visual representation of this type / vision / form of happiness is
used in advertising industry to sell various products (ranging from the fashion industry, through holiday offers,
housing loans, sporting goods, perfumes, teenage magazines, TV novellas, etc.) and actually always selling that
very illusion of happiness. It is her fabricated image / presentation. In these advertisements, couples are usually
presented as carefree, smiling, erotically playful, in short, completely enamoured with each other and devoted to
each other. In addition to being an object of desire, the human body (especially a young woman's body) is an equally
desirable advertising tool. Primarily realized in the form of digital prints of larger dimensions, Maja successfully
varied this work in other media. In the Lucky Couples, Maja chose thirty typical scenes that show couples / actors in
different life situations, always with a strong erotic charge or at least a hint of it, and then devised her own photo
session with her partner / actor, in environments that resemble those on billboards, with the aim of literal quotation
(imitation) of selected scenes. Lucky Couples can be seen as a parody of the ideal consumerist culture based precisely



on the commercial exploitation of sexuality - but also as a testimony of the auto-subversiveness and the depletion
of the romantic myths of harmoniously happy heterosexual couples in the media’. The artist also points to the universal
and the imperative image of a harmonious and happy couple on whose construction is, so to speak, our civilization
based. After all, how many times we ourselves, with our own partners or mates, became actors in this complex
and ambiguous social game. Happiness, particularly spousal and lovers; represents a social currency i.e. means of
influencing or creating a desirable image / presentation, and hence its demonstration - even at the moments when
it is not based on reality — is a social imperative that only few can remain immune to.

Family Compositions

The series of works under the common title Family Compositions is actually the name of the
exhibition by Maja Rakocevic Cvijanov held at the Likovni susret gallery of contemporary art (Subotica, 2009), and
which, until this exhibition at the Dr Vinko Percic gallery, represented for the author a kind of synthesis — in the area of
thematic interests as well as the width of the media repertoire. The aforementioned exhibition treats, from different
standpoints, the topic of motherhood / parenthood, as those milestones in life and art, that can certainly be marked
as milestones in Maja’s case. In the Family series, where After baby exhibition held in the SULUJ gallery (Belgrade,
2010) certainly belongs to, Maja Rakocevi¢ Cvijanov identifies and conforms the process(es) of emergence of artistic
work with personal processes of life: pregnancy, birth of children, bathing, breastfeeding, feeding, diaper changing
and (or) lulling the baby to sleep, going to the supermarket, food preparation, walks in the city, washing and drying
clothes, playing, house cleaning...

Faced with the fact that life, daily schedule, daily routines, leisure and professional engagement
of all members of the modern family are largely subordinated to the needs and schedule of children, Maja also
realised the necessity of re-examining her own (seemingly) conflicting identities. The moment of having a child, being
the capstone of female libidinal evolutior?, is the moment when intensive review of the female identity begins - in
Maja's case, the identity of an artist and a social subject on one hand, and the newly acquired role of a mother, spouse
and housewife on the other. Maja resolved this specific, and in the life of many female artists rather discouraging
situation, in a manner in which she transforms her daily life concerns and obligations into privileged artistic (artist's)
spaces. Finding herself in a specific situa(c)tion in which the context of work is actually directly determined by its
primary content thematizing her role of a mother, Maja Rakocevic Cvijanov truly realises and reinterprets the
famous avant-garde aspiration of a literal equalization of art and life. Art thus ceases to be some kind of symbolic
activity, but manifests itself as an everyday, existential practice.

1 Tanja Markovic, Lucky couples / Srecni parovi, catalogue text, Dom omladine, Belgrade, 2003
2 Luce Irigaray, This sex which is not one, Cornell University Press, Ithaca, New York, 1985



At the conceptual level, the Light Motive (2009) might be labelled as the initial work of this series,
which, in fact, represents an appropriated (declared) author's statement / quote that Maja found in the May 23
issue of the My baby journal in December 2008: On average, most mothers spend only ten minutes a day for themselves,
psychologists state. Since 97% of mothers feel pressure due to constant engagement with the child, their personal needs
are at the bottom of a priority list, which is not good. This statement precisely reflects exactly that, basically frustrating,
pursuit for the realization of the complete role of a woman as wife and mother without sacrificing the profession,
in which one also seeks to express own personality and creativity, and all of which faces the modern woman today.

In the Family Compositions (2007), we follow, in a series of scenes, Maja and her husband in
everyday situations, subordinated to daily needs and desires of their son Lazar. By photographing in the paparazzi
manner, this visual diary achieves a chronic voyeuristic relation to the world, i.e. the experience and perception of us
in this world. According to Susan Sontag, photography is always a neat slice of time, not a flow. Photographing means
giving importance® Photos are primary documents, but in time, they also become objects of nostalgia. Maja’s work
could be compared to the work of Nick Saunders Eve, Karen and Nick (2003) in which the identical situation is treated
from a differentiating position of an artist / man / husband / father. With the birth of daughter Marina, Maja’s life
and artistic context became even more complex. In a way, | think it would be correct and logical to conclude that
Maja's art actually develops, grows and recontextualises exactly in accordance with development and growth of her
children. For instance, in the Family compositions series, we find works of educational nature, like The Dictionary of First
Words - for the Mother and the Infant (2009), a series of drawings done on children’s diapers that, in a visually suited
/ friendly way, handle the terminology used: mother's breasts, tetra diapers, Pampers, diaper rash ointment, wet
wipes ... Reinterpretations of classic, archetypal children’s notions is the theme of Ceramic Figures (2008), referencing
to the art of ancient Egypt, while in the Angel Face Masks (2009) the iconography of Art Nouveau from Subotica is
present. The world and rules of children’s games are the initial starting points for an attempt of interactivity — Maja’s
efforts to include the audience in the work, and is invited to produce or input own contexts, experiences, emotions,
creativity: A Collection of Toys — summer 2008 (print, 2008), Cubes (sculpture, 2008) and Family Carousel (installation,
2009).

We get a hint of a more difficult, frustrating side of each family paradise in the Behind Doors
(2008) audio work, in which those aspects of family life that remain largely invisible to the so-called outsider’s eye
are directly depicted (as in Couples, we are again faced with social currency of creating / designing a desirable picture
of a happy and idyllic family), and made up of sound dynamics in which love, quarrel, reconciliation, violence, joy, song,
conflict of will, lullaby, peace and ruckus are constantly interchanging* The ultimate, and from an emotional point,
certainly the most exciting work from the family series is the Last Breastfeeding(2009) in which, relying on the entered
meanings and multiple layers of religious iconography featuring Mary and (baby) Jesus, Maja thematises one of the

3 Susan Sontag, On Photography, Belgrade Cultural Center, Belgrade, 2009.
4 Maja Rakocevic Cvijanov, Family Compositions, Likovni susret gallery of contemporary art Subotica, 2009



key moments in a relationship of mother and child in which, in an act of symbolic growing up, it moves to a higher,
different and more demanding level: The relationship of an infant and the mother has been and remains the strongest
impression (archetype) in presenting the connection of mother and child, perhaps because after the severed umbilical cord
this remains as last organic-biological link. Such giving comprises the Sacrifice, and this work highlights the moment of free
will for deciding on a moment when the mother’s sacrifice, which is eternal, shall take a different form..>

Different social, performative and biological contexts and potentials of parenting - both in
relationship with children and introspective reassessment of the own role of a daughter in the works in which Maja’s
parents appear as heroes / protagonists (Music Box/Mom and Dad video animation, 2001., Mom and Dad watch TV,
sculptures made of sugar, 2001.) - in the works from the family series, offer to the audience, in an honest and
forthright manner, the testimony of a specific, never fully completed, experience of self revelation, in life and art that
can be regarded as intimate or intrusive, depending on one’s point of view®.

Inputs and anticipations...

Chronology of this warm story of life and art brings us to the present moment, in which the
children are grown, started school, so, logically, we may ask ourselves what will happen with Maja’s art in the future?
In what direction will it develop further? Without a doubt, that is something the artist intensively asks herself by the
very decision to make a retrospective of the journey so far travelled. Without intent to presume any conclusions, and
while | eagerly expect an answer to this question (not) asked, | draw attention to some Maja's works that thematically
somewhat venture out of the family series or successively elaborate the same.

To a civilization overdosed by kitsch’, a contemporary artist, through a process of appropriation,
offers just its mirrored reflection. Emphasising that industrial conceptualism should actually be an ideal enlightening
art for this cheap country, Maja Rakocevit organized the Lucky Couples Confectionery happening at the Faculty of Fine
Arts Gallery in Belgrade from 21 to 30 May 2004, during which the gallery space (and the outdoor seating area in
front of it) was turned into a confectionery place where the audience was served hot chocolate (in special artistic
cups), as well as her sculptures made of chocolate, sugar candies and jelly, depicting motifs from the Lucky Couples
series, produced from Maja's moulds in the Pionir Subotica-located candy factory. With a confectionery ambience
and the Transplantation (Sugarloaf, 2004) installation representing an oversized (38x20x20 cm) human heart, Maja
accentuates consumerism as a top political and artistic ideology of our time. The ideology of consumerism, which
often blurs the distinction between the consumed and the consumer, is also the thematic framework for Maja’s

5 Ibid.

6 Rosemary Betterton, Young British Art in the 1990’s, in: David Morley and Kevin Robins, British Cultural Studies, Geopoetika, 2003.

7 I want to be happy, happy, happy ... just like in all those stereotypes that they bombard us with. | openly support that illusion. When
you overdose the audience with kitsch, then it ceases to be kitsch. Maja Rakocevic in the Kitsch overdose interview conducted by Srdan
Dile Markovic, a painter (Glas javnosti, Belgrade, Sunday, 30 May 2004).



exhibitions Office workers (Nova Gallery, Belgrade, 2013) and Transition: from the General to the Personal (Gallery of the
Municipality of Zemun, Belgrade, 2013) where the artist empathically identifies herself with another contemporary
form of slavery of modern people, depersonalized and disenfranchised, with destroyed desire to fight for their own
personality and with even fewer remaining ways for overcoming everyday stress (Games During a Break, 2013. and
Liberation, 2012, video). Going through the eight-hour workday and the office environment at the Inter-municipal
Institute for Protection of Cultural Monuments Subotica (where she works as a conservator), Maja comments,
through art, on yet another role in which she found herself.

Whatever the contemporary artists say, they always talk about themselves, and, equally,
about the implicit contexts of society in which their work is created. Experience tells us that in the case of Maja
Rakocevit Cvijanov we can expect future works along the lines of active participation, empathic discerning and critical
deliberation of self as well as the life of the community in which her work will continue. Although, of course, it will not
be uninteresting even if this prediction of mine turns out to be completely inaccurate.

Novi Sad, April 2015.



authentic

biograhja

32

MAJA PAKOYEBWUR LUIBNJAHOB, poheHa
1975. ¥ueu y Cybotmum. 3anocieHa Kao Bajap —
KOH3epBaTop y MehyonwTMHCKOM 3aBOAY 3a 3aLUTUTY
crnoMeHuKa Kyntype Cy6oTtunua oa 2008 rogmHe.

2004. maructpupana Bajapctso Ha dJ1Y,
Beorpaga, aunnomupana 2001. Ha nctom daryntery.
0p, 2002. unaHnua Y.J1.Y.C.-a. CamocTasHO usnaxe
oa 2001. y ranepujama CKL, PeMoHT, loM oMnaauHe,
Franepwnjn ®NYy, CYNYJ, ranepmja Hosa, lanepuja
onwTtuHe Bpauap y beorpaay, ranepuvju iBopuwite y
MaHueBy, Manepujn KynnyHr y byaumnewtn, MoaepHoj
ranepuju JinkosHu Cycpet y Cy6oTmum 1 3aBnYajHOj
ranepuju ap. Bunko Nepuunh Takohe y Cy6oTtunum.
YuyecTBOBana Ha 6pojHUM rpynHUM Usnoxbama,
paavMoHuLama 1 KosoHWjaMa y 3eM/by U MHOCTPaHCTBY
(Cy6oTtunua, Hoeu Caa, beorpaa, CMeaepeBo, Hul,
LeTture, Xepuer Hosu, 3arpeb, Mapubop, CereamnH,
Meuyj, pau, Kpemc Ha AyHaBy, Temuwsap, Mpar,
KoneHxareH, XencuHku, CapbpukeH, ®paHkdypT Ha
MajHu, Uupux, BeHeuwja, Hbyjopk...). AyTopKa net
jaBHMX cNoMeHWKa Ha Teputopuju CyboTuue.

[obuTHnua Harpaaa ranepuje Nepo u
Bnageta NeTtpuh Ha roauwiknM usnoxbama crtyseHata
Ny y beorpaay, 3atum Harpage beopame Ha B
BujeHany Mnaaux y Bpwuy n Harpage rpaga Cy6otuue
»4p PepeHu Boaporsapu* 3a IMKOBHO CTBap/ALUTBO.

bubnunorpadwuja: Flash Art, Ymeneu,
JNlnkoBHe becepne, MpodeMuHa, PeMoHT, PykoBeT
UTA. HeKkn pagoBu ce Hanase y NpMBaTHUM N jaBHUM
KoneKkumjama kao wro cy lfanepwja Stadpark us
AycTpuje, 3aTuM y Kosnekumnjama OkTobapcKor
canoHa KyntypHor ueHtpa beorpag v LleHTpa 3a
cTBapanawTso LymaTtoBauka kao n'y doHay MogepHe
ranepuje JInkosHu cycpert, CyboTtuua. Yaata, Majka
[BOje Jeue.

; MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV, rodena 1975.
Zivi u Subotici. Zaposlena kao kipar — konzervator u
Meduopcinskom zavodu za zastitu spomenika kulture,
Subotica od 2008 godine.

2004. magistrirala kiparstvo na FLU u
Beogradu. Diplomirala 2001. na istom fakultetu. Od 2002.
¢lanica U.L.U.S.-a.Samostalno izlaZe od 2001. u galerijama
SKC, Remont, Dom omladine, Galeriji FLU, SULUJ, galerija
Nova, Galerija opcine Vracar u Beogradu, galeriji DvoriSte u
Pancevu, Galeriji Kuplung u Budimpesti, Modernoj galeriji

v Sy

Likovni Susret u Subotici i Galeriji “dr. Vinko Percic” takode



u Subotici. U¢estvovala na brojnim skupnim izlozbama,
radionicama i kolonijama u zemlji i inozemstvu (Subotica,
Novi Sad, Beograd, Smederevo, Nis, Cetinje, Herceg Novi,
Zagreb, Maribor, Novi Sad, Beograd, Smederevo, Nis, Cetinje,
Herceg Novi, Zagreb, Maribor, Szeged, Pécs, Graz, Krems

an der Donau, Timisoara, Prague, Copenhagen, Helsinki,
Saarbriicken, Frankfurt, Zurich, Venice, New York ...Autorka
pet javnih spomenika na teritoriji Subotice.

Dobitnica nagrada galerije Pero i Vladeta
Petri¢ na godisnjim izlozbama studenata FLU u Beogradu,
zatim nagrade Beorame na V Biennalu mladih u VirScu i
nagrade grada Subotice dr “Ferenc Bodrogvari” za likovno
stvarlastvo.

Bibliografija: Flash Art, Umelec, Likovne
besede, ProFemina, Remont, Rukovet itd. Neki radovi se
nalaze u privatnim i javnim kolekcijama kao Sto su Galerie
Stadpark - Wien (Austria), zatim u kolekcijama Oktobarskog
salona Kulturnog centra Beograd i Centra za stvaralastvo
Sumatovacka kao i u fondu Moderne galerije Likovni susret,
Subotica. Udata, majka dvoje djece.

MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV, 1975-ben
szlletett, Szabadkai lakos. A szabadkai Kdzségkozi
Miiemlékvédelmi Intezézet szobrasza és restauratora
2008-tol.

Mesterdiplomajat szobraszatbél szerezte
meg 2004-ben a belgradi Képz&mlivészeti Egyetemen.
Diplomajat 2001-ben ugyanezen az egyetemen szerezte.
2002 6ta tagja Szerbiai Képz6m{vészek Egyesiiletének.

Egyéni kiallitasokkal 2001-t8l szerepelt a
kovetkez0 galériakban: SKC, REMONT, Ifjasagi Centrum
— Dom Omladine, FLU galéria, SULUJ, Uj Galéria, Belgradi
Vracsar Onkormanyzat galeriaban, Udvar galéria Pancsevo,
Kuplung Galéria Budapest, a szabadkai Képzém{vészeti
Talalkozé Modern Képtar és a Regionalis Galéria Dr. Vinko
Percic Képtar. Részt vett szamos csoportos kiallitason,
workshopokban és Képzomlivészeti miivésztelepen itthon
és kilfoldon (Szabadka, Ujvidék, Belgrad, Szendrd, Nis,
Cetinje, Herceg Novi, Zagrab, Maribor, Szeged, Pécs, Graz,
Kremsz a Dunan, Temesvar, Praga, Koppenhaga, Helszinki,
Saarbriicken, Frankfurt, Zirich, Velence, New York ...). Ot
koztéri emlékm( szerz6je Szabadka tertiletén.

A Pero és VVladeta Petrics dij nyertese az diakok
éves kiallitasan a belgradi Képzém{vészeti Egyetemen,
majd a verseci V. Biennalén a Beorama és a szabadkai
onkormanyzat Dr. Bodrogvari Ferenc dij nyertese.
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Irodalom: Flash Art, Umelec, Likovne besede,
ProFemina, Remont, Rukovet, stb. Miivei megtalalhatok
magan és kozgyljteményekben, példaul az osztrak Galéria
Stadparkban, a belgradi Kulturalis Kozpont oktéberi Szalon
gy(jteményében, a Kreativitas Kdzpont Sumatovacka
valamint a szabadkai Képzémivészeti Talalkozo
gy(jteményében. Szabadkai szarmazas, hazas, két
gyermek anyja.

MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV was born in 1975.
She lives in Subotica. She has been employed as a sculptor -
conservator at the Inter-municipal Institute for Protection of
Cultural Monuments Subotica since 2008.

2004 — earned her MA degree in Sculpture
at the Faculty of Fine Arts, Belgrade, 2001- graduated in
sculpture at the Faculty of Fine Arts, Belgrade. Since 2002
she has been a member of the Association of Visual Artists
of Serbia (ULUS). She has been solo exhibiting since 2001 in
the galleries: SKC, Remont, Belgrade Youth Center, Faculty
of Fine Arts Gallery, SULUJ, Nova Gallery, Vracar Municipality
Gallery in Belgrade, Dvoriste Gallery in Pancevo, Kuplung
Gallery in Budapest, Likovni Susret gallery of contemporary
art in Subotica and Dr. Vinko Pertic gallery, also in Subotica.
She has been participating in numerous group exhibitions,
workshops and art colonies in the country and abroad (Novi
Sad, Belgrade, Smederevo, Nis, Cetinje, Herceg Novi, Zagreb,
Maribor, Szeged, Pécs, Graz, Krems an der Donau, Timisoara,
Prague, Copenhagen, Helsinki, Saarbriicken, Frankfurt,
Zurich, Venice, New York ...). She is the author of five public
monuments in Subotica.

She won the Pero gallery award and Vladeta
Petri¢ Fund award at annual exhibitions of students of Fine
Arts in Belgrade, the Beorama award at the 5th Biennale
of Young Artists and “Dr. Ferenc Bodrogvari” award of the
City of Subotica. Bibliography: Flash Art, Umelec, Art Words,
ProFemina, Remont, Rukovet, etc. Some of her works
are in private and public collections such as the Stadpark
Gallery in Austria, collections of the October Salon of the
Cultural centre of Belgrade and the Sumatovacka Centre for
Creativity as well as in the collection of the Likovni Susret
gallery of contemporary art, Subotica. She is married with
two children.
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LEPO ILI RUZNO
2000.

serija od 8 fotografija
dimenzija 50x70cm

PRETTY OR UGLY
2000

series of 8 photos
100 x 70 cm
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

IGRA IDENDITETA - MEMORIJE IDENTITY GAMES- MEMORIES
2000. 2000
Objekat object
pleksiglas plexiglass
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U PROCESU PROIZVODNJE IN THE PRODUCTION PROCESS
2001. 2001
dokumentovana akcija documented action
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INTRO
2001.
serija of 8 fotografija
- video animacija

INTRO
2001
series of 8 photos
and video animation
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HAPPY TOURIST in Novi Pazar
2001.
3 foto objekta

HAPPY TOURIST in Novi Pazar
2001
3 objects with photos
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VERGL
2001.
animacija
MUSIC BOX

2001
animation
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MAMA | TATA
2001.
53x30x13cm
Poliester

MOM AND DAD
2001

polyester
53x30x13cm
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

MAMA | TATA OD BOMBONA MOM AND DAD MADE OF CANDY
2001. 2001
55x35x15cm candy and jelly sculpture

Skulptura od bombona i zelea 55x35x15cm
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MAMA | TATA GLEDAJU TV
2001.

Skulptura od Secera
50x25x18cm

MOM AND DAD WATCHING TV
2001

sugar sculpture

50x25x 18 cm
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OBUCITE MAMU | TATU
2001.

100 x 70 cm
aluminijum

DRESS MOM AND DAD
2001

aluminum

100x 70 cm
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PROTOTIPOVI
2001.

Gips

8 figura
55x15x12cm

PROTOTYPES
2001

plaster

8 figures
55x15x 12 cm i

i



DORUCAK NA TRAVI
2002/2003.
video rad
1 min 48 sec

BREAKFAST ON THE GRASS
2002/2003
video
1 min 48 sec
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MEMORIJE

2002.

Serija crteza u napustenoj konjusnici
nastali u likovnoj koloniji Ecka,
dimenzije u prirodnoj velicini

MEMORIES

2002

series of drawings in abandoned stables
made at the Ecka art colony,

life-size dimensions
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SRECNI PAROVI LUCKY COUPLES

2002/2003. 2002/2003
Serija od 30 digitalnih printova series of 30 digital prints
50x70cm i 10 printova 90x120cm -50x 70 cm and 10 prints 90 x 120 cm
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POSLASTICARNICA SRECNI PAROVI
2004.
Figure od cokolade i bombona
Kalupi za srecne parove, aluminijum
Lucky couples tapete

LUCKY COUPLES CONFECTIONERY
2004
aluminum moulds for Lucky Couples
chocolate and candy figures
Lucky Couples wallpapers
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

49



TOP TEN
2004.
Video rad
03 min

TOP TEN
2004
Video

03 min
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SRECNI PAROVI
2003.
video rad
09 min

LUCKY COUPLES
2003
video
09 min
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GLAVA SECERA
2004,
Objekat
60 x 20 x20 cm
skica
20x30cm

SUGAR LOAF
2004
Object
60x 20 x 20 cm
and sketches
20x30cm
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STORY SELLERS
2004.
video rad
3 min

STORY SELLERS
2004
video
3 min
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PROSLAVE 30-0G ROPENDANA
2005.
Printovi 30x15cm
10 proslava

CELEBRATIONS OF THE 30TH BIRTHDAY
2005
10 celebrations
digital prints 30 x 15 cm



PORODIENE KOMPOZICIE
2007.
14 digitalnih printova i light box

FAMILY COMPOSITIONS
2007.
14 digital prints and light box
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ZADNJI PODOI
2008.
print na drvetu
40x60cm

THE LAST BREASTFEEDING
2008
print on wood
40x60x 4 cm



PORODICNI DIJALOG FAMILY DIALOGUE
2009. 2009
Print na pausu Print on tracing paper
100x70cm 100x 70 cm
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ANDELI
2009.
bojeni gips
14 maski
dimenzije muskog portreta: 14x23x9cm
dimenzije Zenskog portreta: 12x14x8cm

ANGELS
2009
painted alabaster
14 masks
male portraits: 14 x 23 x9 cm
female portraits: 12 x 14 x 8 cm
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

59

PORODICNA VRTESKA

2009.

Skulptura/instalacija

dimenzije su u prirodnim veli¢inama clanova porodice
dimezije pokrivaca: 126x190cm

Sivenje: Senka lvkovic

FAMILY CAROUSEL

2009

Sculpture/installation

family members, life size canvas dolls
126 x 190 cm



RECNIK PRVIH POJMOVA
ZA MAMU | BEBU

2009.

Crtezi na peleni
35x35cm

THE DICTIONARY OF FIRST WORDS

- FOR THE MOTHER AND THE INFANT
2009

Drawings on diapers

35x35cm
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

ORALNA FIKSACIA
2010.
vestacki kamen
8 flasica

ORAL FIXATION
2010
artificial stone
8 bottles
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KOCKE
2009.

Vestacki kamen
dimenzije velike kocke
80x55x55 cm
dimenzije srednje kocke
55x55x55 cm
dimenzije male kocke
30x55x55 cm

CUBES
2009
painted artificial stone

large cube
80x55x55cm
mid-sized cube
55x55x55cm

small cube
30x55x55cm



KOLEKCIE
2008.
Digitalni printovi
240x140cm

COLLECTIONS
2008

3 digital prints

240x 140 cm
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DECJE FIGURE
2008.
Keramika
grupa skulptura

FIGURES OF CHILDREN
2008
Ceramics
series of sculptures
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

BEFORE BABY & AFTER BABY

2010.
Skulptura od pelena, posteljine i poliestera, 110x66x28cm
i 115x70x65 cm

BEFORE BABY & AFTER BABY
2010
sculpture made of diapers, bed linen and polyester
110x 66 x 28 cm and 115 x 70 x 65 cm
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STATUSNI SIMBOLI
2013.
objekti

STATUS SYMBOLS

2013.
objects
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KANCELARIJSKI RADNICI
2013.

skulpture od aluminijuma
5 figura 40x14x20cm

OFFICE WORKERS

2013

sculptures made of aluminum
5 figures

40x14x20cm
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OGLEDANJE, 2012.
objekat
100 x 220 cm

REFLECTION
2012
object

100 x 220 cm




BURN OUT

2013.
linorez u boji
serija grafika

40 x 40 cm

69

BURN OUT
2013
series of graphics
linocut in colour
40 x 40 cm

MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV
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MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV

ART SENSE, 2013.
100 x70 cm
STRESS, 2013.
60 x 40 cm

| WORK CONSTANTLY, 2013.

60 x 60cm
Stejtmenti/izjave,
otisci na platnu

71

erings

ART SENSE, 2013
100 x70 cm
STRESS, 2013.
60 x 40 cm
| WORK CONSTANTLY, 2013
60 x 60 cm
Statements / declarations
prints on canvas



authentic

ROLETNA

2013.

kombinovan tehnika
250x140cm

Slike: 079

BLIND

2013

mixed media
250x 140 cm
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PONEDELJAK - PETAK OD 07- 15h
2013.
kolaz
promenljive dimenzije
Slike: 080

MONDAY - FRIDAY FROM 07 TO
15H, 2013.
collage
various dimensions
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VIRTUELNI PRIJATELJI
2013.
Granit
precnik 48 cm
5 komada

VIRTUAL FRIENDS
2013
Granite
48 cm in diameter
5 pieces
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Diptih LIENI 1ZBORI | SPOLIASNJI UTICAJI
2012.
Printovi na platnu sa ligh boxom
60x 60 cm
2 komada

DIPTYCH: PERSONAL CHOICES
AND EXTERNAL INFLUENCES
2012
Print on canvas
with ligh BOX
60 x 60 cm
2 pieces
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OSLOBADANJE
2012,
video animacija

LIBERATION
2012
video animation
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IGRE NA POSLU
2013.
Video
03 min

GAMES DURING A BREAK
2013
video
03 min
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PAR U TRANZICIJI
2013.
Bronza
40x20x20cm

COUPLE IN TRANSITION
2013
bronze
40x20x20cm
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MEMORIJA PROSTORA/
Second hand life,
2013.
serija od 12 printova

MEMORIES OF A SPACE /
SECOND HAND LIFE
2013
series of 12 prints
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PROTECT ME, SAVE ME, CARE FOR ME
2014.
Projekcija na fasadi

PROTECT ME, SAVE ME, CARE FOR ME

2014
projection on the building
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SABLONI

2014.

grafike sa otiskom
instalacija

TEMPLATES

2014

Installation /
graphics with print
20x18 cm
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SUBOTICA, 2015.



